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RESUMEN

El Centro de Reutilizacién Creativa ReMida
Buenos Aires, miembro del Network Internacional
con sede en Reggio Emilia (Italia), presenta un pro-
yecto gestado durante el contexto de Pandemia Covid
2019 denominado Experiencia Camalote que pone en
primer plano la voz de nifios, nifias y docentes, las ga-
nas de estar cerca, de sortear los obstaculos y colabo-
rar con lo que esta por venir. Inspirado en la filosofia
de Reggio Emilia pero en permanente dialogo con la
tradicion local y su propia identidad (gubernamental
y Gnico en América) el Centro expone, en el marco
de los requerimientos de una Documentacion Pe-
dagogica, algunas coordenadas pedagdgicas: el valor
de la metafora y la imagen de rizoma, que surgieron
a lo largo del recorrido y que se considera contintian
vigentes, pudiendo enriquecer debates educativos ac-
tuales.

Palabras clave: Reggio Emilia, Atelier, Creativi-
dad, Documentacion Pedagdgica, Reutilizacién

ABSTRACT

The ReMida Buenos Aires Creative Reuse Centet, a
member of the International Network based in Reggio
Emilia (Italy), presents a project conceived during the
context of the Covid 2019 Pandemic called the Cama-
lote Experience that puts the voice of children and tea-
chers in the foreground. The desire to be close to each
other, to overcome obstacles, and to collaborate with
what is to come. Inspired by the philosophy of Reggio
Emilia but in permanent dialogue with local traditions
and its own identity (government-run and unique in
the American continent), the Center exposes, within
the framework of the requirements of Pedagogical Do-
cumentation, some pedagogical orientations, the value
of metaphor and the image of the rhizome, which emer-
ged throughout the journey and which is considered to
be still valid, being able to enrich current educational
debates.

Keywords: Reggio Emilia, Atelier, Creativity, Peda-
gogical Documentation, Reuse
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Fuente: Centro ReMida Buenos Aires
Figura 1. Presentacién ReMida Buenos Aires 2024 Centro ReMida Buenos Aires.

BREVE PRESENTACION DEL
CENTRO REMIDA BUENOS AI-
RES

El Centro de Reutilizacién Creativa ReMida BA es
un proyecto cultural de sostenibilidad, creatividad e
investigacion sobre materiales de desecho. Promueve
la idea de que el desperdicio, lo imperfecto, es porta-
dor de un mensaje ético, capaz de promover reflexion,
ofreciéndose como recurso educativo, escapando asi
a la definicion de inutil y desperdicio.

Es un espacio de creacién y experimentacion, in-
spirado en la pedagogia de Reggio Emilia, que per-
mite acercar estos materiales de descarte industrial a
contextos educativos, explorar otras formas de entrar
en relacion con ellos, desarrollar experiencias estéti-
cas creativas, profundizar en la Cultura del Atelier y
en el registro de los procesos a través de la Documen-
tacion Pedagogica.

Se enmarca en la meta 4.7 de los Objetivos de De-
sarrollo Sostenible, contribuyendo a la construccién
de una Ciudad Educadora. Forma parte de una Red
de centros en el mundo, siendo el primero en Améri-
ca y el Gnico con gestién gubernamental, ya que de-
pende de la Direccion General de Planeamiento Edu-

cativo del Ministerio de Educacion de la Ciudad de
Buenos Aires (Argentina). Teniendo bajo su orbita
la responsabilidad de extender una declaracién y un
posicionamiento tedrico y ético sobre las Infancias y
la inspiracién reggiana en permanente didlogo con la
tradicion local.

Es un lugar donde la escucha, la reflexion y la par-
ticipacién, también, son protagonistas y un espacio
que desde sus inicios ha intentado trabajar la con-
sistencia entre discurso y accién. Esta destinado, en
una primera etapa, a docentes y estudiantes de forma-
cion docente de nivel inicial y nifios/as de nivel inicial
de 3 a 5 anos.

Quienes visitan el Centro, desde su apertura en ju-
nio de 2017, reciben una activacion en el Espacio de
Atelier, formaciones especificas, publicaciones, acom-
panamiento, asesoramiento en los propios contextos
y retiro ilimitado de material de descarte. ReMida so-
licita a las empresas el aporte de piezas o materiales
de descarte de la linea de produccion, errores, segun-
da seleccion que no pueden ser comercializados (por
ende, sin costo). Los mismos son recibidos y curados
en el Centro y puestos a disposicion para ser retirados
para proyectos educativos, creativos o culturales, que-
dando prohibida su reventa. Se elabora la estrategia
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Fuente: Centro ReMida Buenos Aires
Figura 2. Espacio de Atelier 2019 Centro ReMida Buenos Aires

de recoleccion, las cantidades, frecuencia de entregas
de acuerdo a cada donante.

El Reggio Approach y la constitucién de los ReMI-
DAs en el mundo, constituyen una oportunidad para
profundizar, cuestionar, descubrir y continuar apren-
diendo e investigando acerca del mundo de los nifios
y las nifias a partir del fortalecimiento de la practica
docente. Por lo cual se propone, también como obje-
tivo, promover diferentes aspectos del pensamiento
para interactuar con los materiales desde una pers-
pectiva sustentable (4R: recoleccion, reduccion, reu-
tilizacion, reciclado), de respeto por la materia, el am-
biente y el ser humano.

Desde su gestacion el proyecto apunta a ser sos-
tenible, es una experiencia que nace y se nutre de
un trabajo en red. Bajo la modalidad de alianzas
estratégicas, se propone eficientizar los recursos dis-
ponibles dentro del gobierno, no superponer acciones
con otras areas y proyectos, valorando y dando lugar a
la expertise de cada uno.

Nuestro equipo se gestiona de forma 'horizontal',
favoreciendo la ampliacién de la autonomia. Las de-
cisiones se toman juntos, son cooperativas y compar-
tidas. El didlogo y las opiniones no obstaculizan sino
que apoyan el crecimiento profesional. Pretende ser

una experiencia de construccion participativa como
motor de un modelo de organizacién, respetando
los roles, responsabilidades y funciones individuales.
Para nosotros son de gran importancia los momentos
de reflexion y los espacios de confronto.

Los resultados clave del proyecto alcanzan a mas
de 300.000 impactados del nivel inicial de la Ciudad
de Buenos Aires. Y se han puesto nuevamente en cir-
culacidn 48 toneladas de material de descarte.

Teniendo en cuenta esta identidad se crean di-
versas lineas de investigacion y profundizacién que
tienen en cuenta una constelacion de conceptos de la
inspiracidn, propios y otros que surgieron del dialogo
entre ambos.

DESARROLLAMOS ALGUNAS
DE LAS COORDENA’DAS PE-
DAGOGICAS QUE GUIAN NUE-
STRAS LINEAS DE ACCION

El Centro de Reutilizacion Creativa ReMida BA es
un proyecto cultural de sostenibilidad, creatividad e
investigacion sobre materiales de desecho. Promueve
la idea de que el desperdicio, lo imperfecto, es porta-
dor de un mensaje ético, capaz de promover reflexion,
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Figura 3. Constelacion de coordenadas pedagégicas Centro ReMida Buenos Aires.

ofreciéndose como recurso educativo, escapando asi
a la definicién de inutil y desperdicio.

Es un espacio de creacion y experimentacion, ins-
pirado en la pedagogia de Reggio Emilia, que permite
acercar estos materiales de descarte industrial a con-
textos educativos, explorar otras formas de entrar en
relacion con ellos, desarrollar experiencias estéticas
creativas, profundizar en la Cultura del Atelier y en el
registro de los procesos a través de la Documentacioén
Pedagdgica.

La dimension poética de los materiales de
descarte

Al Centro de Reutilizacién Creativa ReMida BA
llegan materiales de descarte industrial de la Ciudad
de Buenos Aires. Los materiales cambian de su fun-
cion productiva, resignificindose en un ambiente
educador. Los dotamos de sentido en el plano de la
imaginacion y la fantasia, explorando su capacidad
expresiva. La propuesta responde con un criterio: pe-
dagogico, ético, estético y sustentable.

Se disponen para ser “re” observados, tocados e
investigados. Las composiciones construyen un pai-
saje matérico de organizacion funcional con decisio-
nes de curaduria que favorecen los procesos creativos.

En la Universidad de Harvard a través de Project
Zero se desarrollo el Programa Pensamiento Creativo
que define una serie de habitos de pensamiento que

son fundamentales para el pensamiento creativo y
critico, utilizan seis (6) habitos para explorar el traba-
jo artistico y temas especificos de la curricula: 1. Ra-
zonar, 2.Comparar y conectar con ideas para priorizar
la adquisiciéon de conocimiento, 3. Tomar perspectiva,
4. Cuestionar e investigar, 5. Observar y describir y 6.
Buscar complejidad.

Estas rutinas son fundamentales para lograr in-
terpretar, analizar, evaluar, inferir, asi como emitir un
juicio fundamentado, explicar lo evidente, concep-
tualizar y contextualizar experiencias.

En una entrevista de EduCaixa sobre ; Qué vale la
pena aprender en la escuela?, a David Perkins profun-
diza y sefiala que esto “Significa dirigir la educacién
hacia la interdisciplinariedad porque hoy en dia casi
todos los problemas naturales a los que nos enfrenta-
mos tienen un caracter interdisciplinario”.

Es por ello, que la experiencia de retiro y trabajo
con los materiales intenta convertirse en una practi-
ca de exploraciones, percepciones, empatia, cuidado
y compromiso con las materialidades, el ambiente y
los destinatarios; bajo el lente de las relaciones entre
diversas disciplinas.

Cultura del Atelier

Los espacios pueden ser lugares que nos autori-
zan o no, que nos acogen o nos expulsan, que favo-
recen las relaciones, la curiosidad y la comunicacion.
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Fuente: Centro ReMida Buenos Aires
Figura 4. Atelier Oniria 2022 Centro ReMida Buenos Aires

Se ofrecen como lugares de convivencia e investiga-
cion. Lugares solitarios, para pequefios grupos y para
compartir entre todos. Lugares de conversacion, de
silencio, de creacion y contemplacion. En este sen-
tido, espacios de aprendizaje como toda experiencia
que sucede en distintos momentos y espacios donde
la sala no es el unico lugar.

A partir de esto se considera el ambiente como
interlocutor educativo. Pensamos y desarrollamos
ambientes flexibles y transformables, salas y aulas
interconectadas, espacios multiuso propicios para
esta accion. Rinaldi citada en Ceppi y Zini (2009)
nos habla de: “Un ambiente que brinde placer de uso,
que pueda ser explorado y vivido con todos los sen-
tidos, una inspiracién para ulteriores progresos. Un
ambiente en su conjunto empatico, o sea capaz de
captar,pero también de brindar sentido a las vivencias
de las personas que lo habitan” (p. 120).

A partir de ello entendemos el Atelier como un lu-
gar dindmico y participativo, permeable a cada nueva
necesidad, posibilitando diferentes campos de explo-
racion simultaneos que se retroalimentan constante-
mente. En el Atelier no separamos el juego, la investi-
gacion, el arte y el momento de aprender, el espacio
tisico del atelier posibilita esta integracion.

El atelier reconoce un nifio enriquecido con recur-
sos, dotado de intereses y en interaccion. En el marco
de un disefio complejo se gesta como un lugar donde

habilitar la mano y la mente, afinar el oido, la aplica-
cion grafica y pictorica, sensibilizar el buen gusto y el
sentido estético.

El Atelier es, por lo tanto:

» Una manera de gestar y habitar la escuela.

« Un espacio flexible donde los multiples lengua-
jes se ofrecen sin jerarquias como forma de aprender.

« Una manera de construir conocimiento colecti-
vo, a partir de la Documentacion, con el objetivo de
fortalecer un patrimonio comun entre las experien-
cias y practicas docentes.

Gandini (1993) afirma que:

“La reflexion constante acerca de la prdctica diaria
con los nifios, a la luz de esta teoria, lleva a las docentes
a observar en un modo participante a los nifios traba-
jando en proyectos en pequefios grupos. Las docentes
toman los intereses de los nifios, sus ideas, y se las de-
vuelven con la posibilidad de extenderlas y relanzarlas.”

Es por ello que nos planteamos un eje de indaga-
cion. Este modelo de indagacion cientifica consiste en
formular preguntas, establecer hipdtesis y descubrir
algunas reglas generales a partir de la observacion, la
escucha y la practica.

Al crear un espacio de propuestas para las infan-
cias se nos presentan distintos lenguajes, habilidades,
competencias y fendmenos que nos interesara poner
en Orbita para observar e indagar; conceptos que fun-
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Fuente: Centro ReMida Buenos Aires
Figura 5. Atelier 2019 Centro ReMida Buenos Aires

Fuente: Centro ReMida Buenos Aires
Figura 6. Atelier 2019 Centro ReMida Buenos Aires
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Fuente: Centro ReMida Buenos Aires
Figura 7. Atelier 2019 y Oniria 2022 Centro ReMida Buenos Aires

cionan en relacién, dificiles de observar de manera
aislada.

La profunda relacién que existe entre estos
fendmenos sucede en forma simultdnea y no presenta
jerarquias; resulta muy util entonces volver sobre la
imagen del rizoma para graficar esta red. En el “pen-
samiento rizomdtico” cualquier concepto puede vin-
cularse con cualquier otro para observar y analizar un
fenomeno desde una perspectiva mas creativa, mas
abierta.

Un eje de indagacion para observar e investigar lo
que sucede en un espacio de atelier funciona como
un rizoma: conceptos, lenguajes y habilidades en red,
vinculados entre si.

Documentacion Pedagogica

“Toda documentacion nace -y navega- con un plan
detallado de observacion y escucha. Practicar la escu-
cha es decisivo para que el nifio o la nifia construyan
un sentido a lo que hacen y encuentren el placer y el
valor de querer comunicarse. Escuchar es, en realidad,
un arte para entender la cultura infantil: su forma de
pensar, hacer, preguntar, teorizar o desear. Escuchar si-
gnifica estar atento, con todos los sentidos, a reconocer
todos los lenguajes de la infancia en su relacion con el
mundo.”

Hoyuelos (2007)

+Qué es la Documentacion?

La Documentacién es una construcciéon narrada
que nos ayuda a conocer mejor la Cultura de la Infan-
cia. Se constituye como una herramienta para la prac-
tica pedagdgica y la comunicacion, que hace visibles
los procesos de ensenanza y aprendizaje. Es, por lo
tanto, una relaciéon de escucha y observacién plani-
ficada que se construye a partir de registros escritos,
visuales y/ o auditivos, entre otros. Entendemos que
si bien, no se concibe como una cronica lineal de los
hechos, los registros deben ser interpretados para co-
municar un mensaje preciso y convertirse en relato.
Un relato que evidencia habilidades metacognitivas
y de comprension, brindando herramientas para dar
nuevos sentidos a los contenidos de las propuestas y
transformar nuestras practicas educativas, siempre
factibles de ser reinterpretadas.

La Documentacion es la memoria viva y escucha
visible que construye el Patrimonio Cultural de una
instituciéon y/o comunidad.

“La documentacion hace visible el aprendizaje vy,
de esa manera, se potencian las oportunidades desde
las cuales construir y aprender. Ademds, constituye
una herramienta de comunicacién con las familias,
que supone la seleccion de materiales que den cuenta
de los recorridos realizados por cada nino/a”

(GCABA 2020, p. 27).
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sPara qué documentar?

Retomando otras experiencias llevadas a cabo en
el Centro ReMida Buenos Aires, podemos decir que
la Documentacién se propone como objetivos:

« la visibilidad de los aprendizajes;

o la reflexion de las practicas docentes;

 la documentacién institucional como herra-
mienta de gestion;

« la construccion de identidad de la escuela;

« la construccion de conocimiento como patrimo-
nio comtn. Documentando construimos la identidad
de la institucidn, tejemos su historia como practica
cultural y democratica. Requiere de energia y esfuer-
zo, pero guarda maravillas.

Los registros pedagdgicos nos acercan a una futu-
ra Documentacion para la cual serdn necesarias, en-
tonces, la interpretacion, el confronto y una posterior
difusion.

Observacion y Escucha

“Observar es un verbo activo, un acto creativo que
requiere nuestra interpretacion, por lo tanto observar
implica pensar de nuevo, pensar sin prejuicios”. (Da-
voli, 2011, p. 16)

Hacer visibles los aprendizajes, pensamientos y
emociones representa un desafio que lleva implicito
una actitud de observacién y escucha. Esta actitud,
que es de conocimiento, es siempre subjetiva y otor-
ga solidez a esa mirada, contiene nuestras hipotesis,
expectativas, marcos referenciales y también nuestras
incertidumbres. Asi pués, observar es conocer. Cono-
cer para entender y entender cémo y porqué lo hace-
mos. Como ya hemos dicho, observar es un proceso
que requiere sumergirse en lo observado, desplazar-
se, hacer preguntas que permitan reflexionar sobre el
proceso, no para describir lo que sucede, sino para
estar ahi dentro de otro modo y “captar” el sentido.

“El nifo es portador de teorias, interpretaciones,
preguntas y es coprotagonista de los procesos de con-
strucciéon de su propio conocimiento, el verbo mas
importante que guiara la accién educativa no sera ya
hablar, explicar o transmitir, sino escuchar” (Rinaldi,
1994 en Altimir, 2010)

Observar es escuchar, se constituye alli una rela-
cion de reciprocidad, de conexidén y didlogo.

Por lo tanto, es una actitud que requiere una di-
sponibilidad receptiva que contemple a nifias y nifios
como creadores y transmisores de cultura, a sentirse
legitimados y escuchados.

Es la escucha entonces, disponibilidad y derecho
para constituir sus propias cartografias de aprendi-

zaje, recorridos también para las y los maestros, que
implican escuchar y observar con todos los sentidos
para convocarse “a repensar lo pensado, revisar sus
posiciones e involucrarse en la curiosidad de los que
aprenden” (Freire, 2011, p. 45) y fundamentalmente
replantear sus teorias en una actitud reflexiva y tran-
sformadora que hace posible el devenir de la historia.

El registro

El registro es un modo de atesorar un instante y vol-
verlo relato. Es un primer acercamiento que podemos
poner en practica desde lo visual, lo escrito o lo auditivo,
y esta mediado por la intencién del proyecto y nuestras
competencias. Para registrar es importante utilizar el in-
strumento que nos resulte mas amable, pudiendo tam-
bién ser un conjunto de éstos: papel y lapiz, grabadores
de audio, camaras fotograficas, etc.

+Como elegir en qué hacer foco?: El Acto Si-
gnificativo

Resulta importante aclarar que las puertas de in-
greso a la Documentacion (y las nuevas que se abren
durante el recorrido) son multiples. Desde la expe-
riencia ReMida nos hemos detenido en el Acto Signi-
ficativo. Entendido como un momento que nos sor-
prende, una frase que nos resuena, una intervencion
que toma protagonismo o un intercambio entre pares
que nos convoca. Algo que nos asombra, que “nos lla-
ma” y cobra cierta centralidad.

Todos los actos se vuelven significativos cuando
son enfocados por la atencion. En estos casos, tam-
bién, se vuelve indispensable organizar la atencién
alrededor de posibles objetivos. Por ejemplo: prede-
terminando algunos ejes de interés para poder re-
conocerlos cuando sucedan. También, intentando
mantener una actitud de apertura hacia aquello que
espontaneamente convoca a la atencion.

Estos reconocimientos se ven incrementados en
sus significados al vincularlos entre si construyendo
un Rizoma de sentidos que facilitan el avance de los
desarrollos pedagdgicos. Y se transforman en posibles
recursos para transitar la incertidumbre que acarrea
la renovacion que implica el Acto de Documentar.

Interpretacion y Confronto

La interpretacién es una actitud ética y politica
que invita a detenernos y volver a escuchar, relacio-
nando lo observado y registrado. Por lo tanto, pone
de manifiesto nuestros marcos tedricos, referencias,
dudas y subjetividades en relacién a lo documentado.

Se convierte en la primera mirada del proceso y
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nos convoca a ir mas alla del registro. De este modo,
la interpretacion, nos acerca atin mas a la posibilidad
de indagar y reconocer la construccion del saber, del
comprender y del sentir.

Surge asi, de la experiencia relacional de recorri-
dos, la elaboracion de estrategias dialdgicas que recu-
peran saberes previos, hipdtesis planteadas y registros
como parte constitutiva de los procesos metacogni-
tivos.

Con un pensamiento de agricultor, las y los ma-
estros rastrillamos para entender nuevas formas de
conocer. Esto requiere interpretar, relacionar y en-
contrar el sentido que abre a nuevos asombros, a pre-
guntas que profundicen y desafien. Implica escuchar
y comprender, lo que hace indispensable una disposi-
cion y actitud de didlogo.

El confronto es un término en italiano que ele-
gimos e intentamos poner en practica, siempre en
dialogo con nuestra tradicion local.

“El italiano “confronto” es completamente opuesto
al inglés “confrontational”, aunque a veces pueda su-
poner confrontarse con algo. Es buscar a las personas
porque queremos apreciar desde su punto de vista, o
“mirar” algo que somos o hacemos “a la luz de” otra
forma de ser o hacer. Es un concepto importante en
Reggio”

(Vecchi, 2013, p. 54)

Podemos decir que este concepto forma parte de
la Cultura del Atelier y representa uno de sus rasgos
distintivos. Producir una forma de confrontacién
mutua y didlogo entre distintos enfoques y formas de
pensar colabora y enriquece las posibilidades y po-
tencialidades de la practica educativa.

Es por ello, que nos resulta relevante pensar en
esta practica durante el camino de la Documentacion.
Volver sobre aquello que observamos y/o registra-
mos, donde detuvimos nuestra atencion a la luz de
otras miradas -participantes o no de lo que sucedio-,
con el objetivo de conversar sobre ello a partir de una
escucha blanda y atenta. Donde las experiencias, opi-
niones y aportes de cada “confrontador” abonen a una
reflexion mas profunda y enriquezcan nuestro viaje.

Escuchar, reflexionar, disentir, acordar para el bien
comun y con el objetivo de hacer de la Documenta-
cién un Patrimonio Comun, que trascienda los mu-
10s.

Comunicacion
Comunicar una Documentacion es el paso final (o
un nuevo punto de partida) de un proceso circular.

Su impacto aumenta cuando, a la luz del debate entre
colegas, se da una nueva interpretacion de lo ocurri-
do. Es aconsejable habilitar estos espacios donde los
docentes puedan ofrecer y recibir una mirada critica
y enriquecedora sobre su documentacion.

Algunos puntos a tener en cuenta:

Una comunicacién mas eficaz... Cuando la inten-
cién es clara, mas facil sera hacerla visible.

Dirigir el relato. Preguntas, comentarios, frases
que los nifios y las nifias hayan expresado durante el
proceso para enriquecer el documento.

Seleccionar el registro significativo. Recortar y ele-
gir el material que visibilice el nuevo aprendizaje.

Editar el material recogido. Que se convierta en un
material para ver y leer de manera agil y efectiva. Te-
ner en cuenta quién es el receptor de la informacion
y cudl es el formato mas eficaz para hacer visible eso
que queremos compartir.

Partiendo de este marco general, en este articulo
nos interesa detenernos en una propuesta que surgio
en el contexto de la Pandemia COVID-19 y que nos
invita a reflexionar y volver sobre dos coordenadas
pedagdgicas en particular que creemos contintian vi-
gentes.

Consideramos que es una necesidad seguir pro-
fundizando en las transiciones, los pasajes que cons-
truyen la historia de la educacion. Esos pasillos que
hacen al trdnsito entre un momento y otro.

BIENVENIDOS A LA EXPE-
RIENCIA CAMALOTE

La aparicion de la pandemia suspende el escenario
arquitectonico escolar y las acciones ingresan repen-
tinamente a la virtualidad (una superficie inmaterial
desde lo fisico con un enorme grado de fluidez). Esta
condicion altera las relaciones entre certezas e incer-
tidumbres.

Es en esta nueva realidad que comienza a tener
forma esta experiencia que pone en primer plano la
voz de nifios, nifias y docentes, las ganas de estar cer-
ca, de sortear los obstaculos y colaborar con lo que
estd por venir.

Plantas enredaderas de diferentes variedad
y especies que se unen en islas que flotan.
La corriente del rio que las arrastra

y van aumentando su tamario mds y mds...

El camalote nos habla de una experiencia de (y en)
comunidad que crece y se fortalece.
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Fuente: Centro ReMida Buenos Aires, ilustraciones de Pablo Gambadori.
Figura 8. Cuadernos de trabajo Experiencia Camalote

Se trata de una iniciativa democratica, articulada
y colaborativa entre donantes de material industrial,
otras areas del Ministerio de Educacion y otros mini-
sterios, que se fortalece a partir del recorrido, la inspi-
racién y la experiencia de otros ReMidas del mundo.

Tiene como eje principal la entrega de kits (con
materiales de descarte previamente seleccionados,
investigados y curados) a escuelas de nivel inicial de
gestion estatal y privada.

Materialidades presentes en el kit: pldstico,

textil, metal, vidrio, papel, carton, material natural.
Cualidades: rigidez, flexibilidad, textura,

peso, transparencia, temperatura, entre otras.

La experiencia ofrece, ademas del kit:

o Una visita virtual llamada los “Recorridos del
Agua™con la posibilidad de profundizar en diversas
lineas conceptuales, conocer otras experiencias de
ReMidas en el mundo, descargar documentos, pro-
puestas para llevar adelante en casa o en la sala. El
agua nos inspir6 esta vez, y de ella aprendimos en ai-
slamiento. Tomamos su cualidad adaptativa, su flui-
dez y su capacidad de abrir nuevos caminos.

1. Disponible en: https://view.genial.
ly/5f57e07408563f0d8a876e46/presentation-visita-virtual

o Cuadernillos digitales descargables: 1) Presenta-
cion de la Experiencia, 2) Propuestas para realizar en
distintos contextos (casa, escuela y plaza), 3) Camino
hacia la Documentacién Pedagogica.

o Tres talleres de formacion virtual que acom-
paiaban estos cuadernillos.

« Tres encuentros de formacion en el marco de los
Espacios de Mejora Institucional.

Podriamos detenernos en varios de los momen-
tos que recorrimos a lo largo de la implementacion
de esta propuesta durante el 2020 y 2021, pero eva-
luamos oportuno, para este momento, detenernos en
dos conceptos constitutivos que continian vigentes
instalandose en el resto de nuestras propuestas y que
nos resultan indispensables al momento de seguir
pensando y haciendo escuela: el valor pedagogico de
la metéfora y la planificacion rizomatica.

El valor pedagodgico de la metafora

La inspiraciéon de Reggio Emilia y los recorridos
locales nos llevan a profundizar en el pensamiento
metaférico, por su ineludible vinculacién a la infan-
ciay la creatividad. Un lenguaje propio de los nifios y
las nifias, visible en su forma de comunicar y habitar
la realidad de manera extraordinaria y la conviccién
de que la metéfora implica un proceso inmensamente
creativo.
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En una investigacion de Civarolo, Andrana, Bruz-
zo y Simoén (2020) se cita, en palabras de Lakoff y
Johnson, “la metéfora es la expresion de una activi-
dad cognitiva conceptual, categorizadora, mediante
la cual comprendemos un dambito de nuestra expe-
riencia en términos de la estructura de otro ambito de
experiencia”. Siguiendo a estos autores: “la metafora
constituye uno de los mecanismos conceptuales por
medio de los cuales representamos el mundo y lo re-
presentamos en relativa concordancia con la manera
en que lo experimentamos”(p.10).

En este sentido, la metafora nos ayud¢ a transitar
algo doloroso e inesperado como fue la pandemia.
Expresando la realidad de otro modo y navegando en
su capacidad de generar conexiones desde multiples
formas encontramos un punto de partida para iniciar
el viaje...repensarnos, comunicar, disefiar, proponer
Y, asi, continuar.

La metéfora del Camalote para los adultos se
convirtié en un rio incierto en el que navegar. Por
momentos calmo, por momentos agitado, con poco
caudal con mucho caudal, mas profundo menos pro-
fundo, pero cuyo transito daba cuenta de la fortaleza
(o no) de las raices que sostenian. Ademas, del en-
cuentro con otros camalotes que alivianan y fortale-
cen ese navegar.

Para los nifos y las niflas como los camalotes se
trasladan por los rios, una caja de tesoros viajoé hacia
ellos (donde quiera que estuvieran). Las materialida-
des que contenia asombraban y profundizaban sobre:
las cualidades de los camalotes, del contexto en el cual
se alojan y en el que vivimos, para imaginar, crear hi-
storias y jugar.

Creemos esencial sefialar su valor pedagégico en
tanto que:

“La construcciéon de metaforas es un proceso que
conduce a procedimientos inusuales, inesperados y a
menudo originales. Corresponde a una actitud de in-
vestigacion y participacion en la realidad, que insta al
pensamiento a abrirse y a expandirse mas alla de los
limites canénicos.”

Reggio Children (2022).

Siendo de este modo, un auténtico sistema orga-
nizador del desarrollo intelectual; una herramienta
de conocimiento que crea formas distintas de ver el
mundo. Hablar de metafora y su capacidad de conec-
tar trajo de manera casi espontanea la imagen del RI-
ZOMA.

La imagen de rizoma

Término que tomamos de tres grandes areas: la
filosofia, el arte y la biologia y que se detiene en las
relaciones, los encuentros y pasajes.

Creemos que esta imagen puede ser una herra-
mienta para inspirarnos sobre una manera de planifi-
car, reflexionar, organizar el conocimiento y/o desar-
rollar un proyecto, donde cada experiencia planteada
se relacione con la siguiente, fortaleciendo sus cone-
xiones.

Es por ello que el recorrido que se propuso duran-
te la Experiencia Camalote fue disefiado a partir de la
imagen de un Rizoma proponiendo una experiencia
de planificacién mas flexible y relacional.

Como el crecimiento de las raices de las plantas,
un tallo central horizontal desde el que se despliegan,
mezclan y entrecruzan diferentes tallos. Vinculamos
esta metafora con un modo de aprender en la escuela
que expande, relaciona, permite adaptarte a los emer-
gentes, cambiar el rumbo, y optar por varias formas
de entrada al proyecto.

En un rizoma no hay jerarquias, todas sus par-
tes son igual de importantes, tampoco hay opuestos
porque cada singularidad se piensa como lo que es,
y como parte de un todo. El camalote crece desde las
raices que se sumergen hasta las hojas que flotan y
asoman a la superficie.

Podemos relacionar esta imagen y concepto con
un modo de aprender en la escuela que expande y re-
laciona. Entendemos la planificaciéon como una her-
ramienta de investigacion que a partir de su vincula-
cion con el rizoma pone en didlogo multiples areas,
disciplinas y miradas que construyen contextos de
aprendizaje colaborativos.

Consideramos que tanto la ensefianza como el
aprendizaje son relacionales y como acto vincular se
convierte en un acto social que trasciende las pare-
des de la escuela y compromete a la comunidad toda.
Desde esta perspectiva, la planificaciéon no es un acto
conclusivo sino una invitacién a una construccion
dindmica cultural y democratica.

Este modo de pensar no va en detrimento de una
secuencia sino que invita a mantener latente una con-
dicién de flexibilidad y apertura frente al emergente,
desde la perspectiva de la escucha.

Cada una de las propuestas/conceptos/preguntas
que surgieron en el rizoma de esta experiencia, son
una entrada y una manera de atravesar un eje temati-
co desde diferentes areas del conocimiento,
disciplinas y contextos (como espacios interlocuto-
res): Escuela, Casa, Plaza, en la presencialidad y en
didlogo con la virtualidad.

RELAGJEI 13 « issn 2255-0666

151



152

| PLAMIFICACION RCZOMATICA
Wia af Cartts Paddicla BA

L= LR -

A

Sropeos O e

Fuente: Centro ReMida Buenos Aires
Figura 9. Plantilla de trabajo sobre Imagen Rizomdtica

REFLEXIONES

A modo de palabras finales o parada en este viaje
(que contintia) retomamos tres ideas centrales:

« Como todo proceso de aprendizaje, este recorri-
do se fortalece en red requiere del otro, es rizomatico,
dindmico, continuo y flexible.

« Reconocer la voz de la Infancia, las familias y la
escuela genera un sistema de relaciones que se nutre
de la observacién y de la escucha atenta.

o La documentacién institucional es una herra-
mienta de gestion que abona a un patrimonio comun.

Como mencionamos anteriormente son muchos
los aprendizajes que surgieron, a lo largo de este ca-
mino, sobre los cuales nos interesa seguir conversan-
do y confrontando.

Detenernos sobre dos coordenadas centrales (EI
valor pedagégico de la metafora y la planificacion ri-
zomatica) nos invita a hacer foco, a profundizar, esta-
blecer continuidad y poder dar cuenta de su vigencia
en los debates actuales.

Este recorte abona a la construccién de una docu-
mentacion que reconoce y recorre el camino transita-
do, otorgando sentido de pertenencia a un colectivo,
como forma de fijar un suceso reconocible en el tiem-
po y el espacio que habitamos.
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